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LA NATURE COMME LIEU




(est & partir surtout & un regard attentif sur le fiew, le lieu physi-
QUE Mais FUSS| SUr 50N enmvironnement CLIFTurel. qu'il est possible og
comprendre | architeclure ce Siza. Dans ses projets il @5t essen
tiellement question d'espace et de temps et, de ce point de vue, la

notion de style en tant que code n'est pas fondamentale
L

Par conséquent, on peut congidérer le CGac — Centre galicien d'Art

contemporain — ainsi que le jardin, comme deux moments du

méme projet. | serail juste de les mentionnear, 1ous ies geux, comme

ensemble de Bonaval.
l'ensemble de Bonaval surgit comme une structure qui nait de |a

nature du 5118 mais aussi ce |"intantion de construme un nouveau

paysage. || s développe autour du mouvement, Un Mouvement

construil, d'abord ascendant, sur Ge gue furent autrefors les pota

QErS 0eS MOINGEs dominicans et que Sizd @ reconvert! en ung

cinueu « naturel = hien

SUCCEESION de terrasses, en un mouvemaent

que toujours accompagné par la marque de 'homme, avec des

mierres plat

Aprés avoir parcouru toutes les « terrasses-stations », le chemin
méne & un grand plan incling oi la nature semble s'étre absentee
devant la géométrie. Les terrasses de pierres devant un réseau e
cheming 21 les arbres cédent peu & peu le rble principal aux absides
de I'église de Saint-Dominique de Bonaval. Aprés la montie par les
terrasses, on découvre un espace que le cimetiére avec ses vides et
son orthogonalité caractérise. La géométne devient e fail majeur
du jardin. Presque comme un voyage entre la vie et la mort, entre

la nature et |'architecture, le chemin gui commengail comme un
mouvement sinueux entre les cours d'eau, s'achéve sur 'espace
orthogonal du cimeligre.

a1l n'y a qu'une faible partie du travail de I'architecte qui soit du
domaine des Beaw-Ars - la tombeau et le monument commé

moratif. » [Adolf Loos, 1910]
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Pourtant le id'_Z n serait incomplet sans le CGAC. Las vuss aernien-
atngue

nes de I'ensemble font découvrir au sol une base géo
commune, |'unité des matériaux, mais aussi la compréhension de

|'espace comme mouvement — promenaade arcint
CGAL, le jardin chercherait ses limiles ainsi gue sa [

parce que le bitiment est & la fois mur et seuil
Un parcours idéal & Bonaval serait, avant de rentrer dans le musée,
de grimper par les terrasses de |'ancien potager, contourner |'ancier
cimetiere, longer les absides du monastere, pour terminer dans les
salles — presgue des terrasses — du CGAC

Une fois & l'intérieur, |2 nature est également présente, mais
comme une texture 3 présent, dans | acception sensorielle du mot

das @spacas recouverts d'un immeanse marbre veing, Comme un

grand manteau avec ses plis. comme des lignes d'eau gelées. Des
textures qui, dans le CRAC, se rapportent & une réalité objective

La nature se manifeste a nouveau, plus clairement cet

dans la demiére salle du CGAC : | toit-terrassa. Cest un espace

congu comme une salle d'expasition, mais une salle sans plafond













limitée par de grands plans de pierres qui retiennent la vue sur |a
ville pour laisser place a la nature exclusive, le ciel. Le toit devenu
derniére salle du CGAC est aussi la derniére terrasse du jardin. Elle
referme |z mouvement en un cercle parfait : nature, géométrie,
NaTure.

LE MOUVEMENT COMME CONNAISSANCE

En essayant de se souvenir des espaces 2 Bonaval, on se surprend
& bouger la main. Presque sans le vouloir, on tente de reproduire

le mouvement méme du corps dans les espaces. Ce gui revient
d'abord, c’est le mouvement. Un mouvement d'allers et retours qui,
loin d*&tre lingaire et prévisible, s"avére complexe.

Un mouvemnent double, au moins ; celui du corps qui occupe les
espaces et celui des géométries construites. Car dans |a définition
de chague espace, avec les séparations et les parois, chague joint,
chaque ligne participent, pas seulement & la construction mais &
un dialogue. Dialogue pour essayer de metire le tout en relation



de sorte gu'en chague liew, il v ait plus gu'un ordre et la sensation

gue tout Tourne et se retourne comme 3 fumée dans une chemings,

dans un jeu tridimensionnel de relations multiples qui forment un
autre lieu dans les limites physiques de chague espace

('est grace au mouvement que les espaces de Siza peuvent étre
percus dans toute leur plénitude. En se rapprochant, on découvre
des ombres qu'on ne connaissait pas, différentes. On reste autour
et puis on touche. C'est seulement dans ce rapport de proximite,
presgue intime, gue |'on anrive 4 comprendre. Parfois seulement
avec la main, Ombres — surprises — qui parmettent plus d'une
lecture du méme espace. Le mouvemant devient ainsi un mode
de connaissance. Un mouvement qui, plus qu'un parcours, est un
voyage, une dégauverte.

«la vérité, le réel, |'univers, la vie — comme on veul — 5@ brise
en innombrables facettes, en points de wvue sans illusion, chacun
renvoyant @ un individu. » Ortega y Gasset.

En se déplagant, |2 visiteur prend, chague fois, de plus en plus
conscience que les espaces ne sont jamais pergus dans leur
ensemble, au contraire. A chaque approche, il les découvre

Le résultat n'est pas un aspace abstrait et autonome mais le

fruit de la relation entre individus, entre auteur et visiteur. Ains:
éprouve, I'espace est un résultat plus qu'un « a priori». Résultat de
I'enregistrament das mouvements de chacun avec cé que cela ade
for intérieur, comme e souffie de I'artisan donne la forme au verre,

L' ARCHITECTURE COMME CRITIQUE

S'il fallait retenir autre chose des espaces de Siza, en plus de la
question du mouvement at des sensations en rapport aux géome-
tries complexes, c'est gu'ils sont le fait d'une architecture vue
COMME un acte critique, comme une révision de la réalite, ou de

la villa, de la technologie et, dans le cas du CGAC, de la fonction
sociale de la culture.

En observant uniguement la pasition et l'importance des usages
commerciaux — le magasin et le café surtout — il semble clair
que le bitiment n’a pas été congu pour la consommation de masse
Contrairement 3 cela, |'architecture de Siza nie certaines senvitu-
des et de 14 se déploie, s'adressant & des individus, fidéles 4 leur
mission de véritd. On pourrait parler d'individus solitaires, ou en
tout cas, d'individus lucides et éclairés

« Si I'individu sait &tre fidale & son point de vue, 5'il a résiste a
I'étemnelle séduction de changer sa rétine pour un autre imaginaire,
e qu'il voit sera un aspect réel du monde .. .]. Chaque homme a
une mission de vérté, » Drtega y Gasset.

[Tracit oe §espagnol gar Lserent Scanga)
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