DISENO INDUSTRIAL Y ARQUITECTURA

(Del Todo y de las Partes)
Carlos Seoane

"F& da! fode smposibed considane al edifici camo
USE COSE, SuF ACCSEMNO0S F EQUIGE DOm0 ofvd I Su
emplazamienic ¥ amforie come eifa mds, E7 esi
it &N gue son concebides eslos edificias ve lodo
pale GOMme Gng cosa dnica”

Frank Licgd Woght

a palabra Disefio se ha utilizado con muy poco recelo. Se

habla de disefio para casi tode. Se disefian: los objetivos
economicos, |a politca medicambiental, o &l programa de |as
fiestas patronales. Hasta el punto de que cuanda hoy se oye
la palabra disefio, surge la duda sobre qué estamos realman-
te tratando.

Sometido a demasiados matrimonios por corveniencia, la
palabra se ha ido deswirtuando hasta convertirse en un
“comodin®™ linguistico, que parece, olorga un cierto grado de
sofisticacion a tode aguelle con que se relaciona, hasta cuan-
do se habla de Diseha Indusirial se entiende que se refiere a
aguella preduccién industrial que de algin modo ha sido
“mas disefada”, Como si  fuera posible. una produccidn
indusirial sin algin disefio pravio.

S6lo algunos idiomas como el italiano o &l portugués son
fieles al origen etimaldgico de |a palabra. En ellos, disefio ¥
dibujo son todavia un mismo vocablo, (desenhn, disegna).
Etimolégicamente disefio es una realizacidn que se preconci-
be por medio del dibujo

El dibujo es por tanto, el elemento comdn a cualquier
actividad disefiada, va sea industrial, arquitectonica, etc.
Necesita ser disefiado aguello que precisa una definician fisi-
ca, una representacion grafica para su realizacian posterior,
bren indusirial o artesanalmente. Disefo podriamos resumir

coma |la reproduccién grafica previa que define cualquier
accion posterior y el proceso creativo que conlleva,

Cuando se quiere diferenciar entre Arguitectura v Disefio,
la ambighedad todavia es mayor. Porque la discusion sobre
su relacion o su diferencia no tiene mas sentido que 1a dife-
rencia entre homénimos, son diferencias de asunto, pera son
el misma problema. Disguisiciones sobre el sexo de |os dnge-
les que siguen todavia sin resolverse.

Froduccion repetitiva, contra excepcionalidad, preduc-
cian fabril contra manual, produccién homogénea contra
especificidad. Es obvio, gue aungue hay algunas diferencias,
éetas estdn en |los modos de produccidn, pero no en el fin y
ni siquiera, en &l método,

En cuanto a actividad creativa, las diferencias son meanc-
res, en ambos casos implica |la concepcion previa de un ele-
mento producido a través de su representacién grifica. Es
condicién necesaria de ambas producciones, la representa-
cidn previa, el dibujo, y elle obliga a2 métedos y actitudes
idénticas.

En cuanto al asunte, las diferencias son de matiz. Inten-
tando buscar diferencias, éstas quizds serdn sdlo de escala.
Mientras uno se ccupa del objeto, de lo manejable, el otro se
ocupa del espacic ecupable. Pero ambas se preocupan por el
control del entorno. Se podria decir que una se ocupa del
tade y el otro de las partes, si realmente el tode v las partes
pudeeran ser facilmente diferencianles, porque los abjetos se
incorporan & un espacio v &l msmo bempo gue lo ocupan,
tambuén lo caracterizan,

El entorng habitable estd condicionada no sdlo por los
limites, sino también por un conjunto de utensilios que per-
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miten al hombre dominarlo. La preocupacién por la calidad
del entorne, por su habitabilidad, parece claro gue obliga &
lz2 preccupacion por el disefio de tedos los elementos. Mo sdla
por |05 limites, sino también por los objetos que nos permi-
ten, mas alla que ocuparin, tambeen habitarlo.

Arquitectura y Disefio son, por tanto, simplemente
mamentas distintos de la misma actividad, es imposible ima-
ginar entornos construidos, tanto sin limites definidos como
sin artefactos que permitan su dominio,

Desde las primitivas chozas del Paleolitico, los objetos
han intermediade con el espacio: hachas, vajillas, etc. E
objeto es parte imprescindible de la construccién del habitat,
¥ hasta en la maxima austeridad del monasterio, es necesa-
ria la presencia de elementos que permitan la habitabilidad:
la silla, la mesa, |la fuente, la manilla, el herraje son utensi-
lios, pero que con su disefe, na sblo se permite el dominio
del espacio, sino que también lo caracterizan,

Esa unidad de propasito me quedd clara por primera vez,
cuande en un viaje de estudiantes a Portugal, encontramos a
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Siza en una de sus wisitas de obra durante la construccion del
Pabellon Carlos Ramos pare la Universidad de Qporto,

Siza estaba en la cbra, revisando todos los detalles. Todo
iba bien, hasta que en un momento, se MosTd preccupado.
Estaba enfrenle de una ventana, parecia que padria ser algia
problema con la geometrfa del hueco pero, sin embargo, era
la manilla. Una preza muy sencilla de acers, con cuya curva-
tura no astaba muy conforme,

Despues descubrimos que las manillas habian sido dise-
fladas para este proyeclo y el obrero que dialogaba con Siza,
era el artesano que las habia fabricada, Las manillas, como
las carpinterias, los taburetes, las mesas, |a cabina de telé-
tonos, ¥ el pasamanos, etc, todos eran digefios especificos
para aquel pabellén de dibujo de |a Escusla de Arquitectura
de Opoerto, pero lejos de resultar una preccupacion obsesiva,
el conjunio transmitia una gran sensacisn de armonia, dande
el todo y las partes participaban de un mismo concepto, de
un mismo orden.

Siza, estaba claro que no hacia diferencias entre Disefio y
Arguitectura. Todo era igualmente importante: las manillas, los
herrajes, los muebles. Todos eran elementos que farmaban
parte del espacio construlde, que formaban su Arquitectura.
Como los ladrillos de los tabiques, las manillas también eran
producidas en algdn taller lejos de la obra, para ensamblarse
luggo y juntos, construir un Gnico concepto arquitectonico,

En los espacios dibujados de Le Corbusier, no hay luz, ni
sombras. Con lineas puras define las formas de todos los
objetos que lo ocupan. Atendiende séle al dibujo, al disefio,
espacios como los interiores de su proyecto para la Reorga-
nizacidn Agraria de 1934, estan definidos no sdlo por los
muros v sus huecaos, en ellas los muebles suspensos, la puer-
ta colgada del techo, la columna de acero expuesta, todos
son elementas que contribuyen a la definicidn del espacia. A
veces objetos, a veces utensilios, pero todos forman parte de
su Arguitectura. Configuran el espacio en su aspecto mas
bésico que es la definicidn de su limite v modifican su carac-
ter, porque &l objeto ademas introduce |a calidad de o tactil,
de lo dominable,

En un ejercicio facil, podriamas borrar los objetos de la
perspectiva y nos guedariamos con el espacio puro, pero sin
duda habriameos también perdido gran parte de su cualidad,
Mo se podrian eliminar los objetos del espacio concebide por
Le Corbusier sin alterarlo profundamente.
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Hay algunos muebles que inclusa caracterizan un espacio
de forma mas categdrica gue sus muros, porque logran alte-
rar |a percepcion de quien lo ccupa,

La silla es guizas de entre |os muebles, aquel que mas
puede modificar sy percepeidn, ya que de algin modo defi-
ne un segunde plano de visidn, De hecho, la distinta altura
de asienio, segin las culturas, ha definide también la posi-
codn de |os huecos en cada Arquitectura,

Quizas mas gue otros, los muebles de Wright no sélo for-
man parte del espacia, sing que lo modifican, llegando algu-
nos incluso a crear un lugar propic dentro del espacia,

FPocos elementos en el comedor de =0 casa-astudio en
Cax Park, 1908, condicionan mas ese espacio que |as pro-
pias sillas. Esos asientos de respaldo alte, a mode de trono,
que se elevan sobire la cabeza de quien se sienta, |ogran defi-

nir con la mesa un espacio dentre del espacio, superando
cualquier condicién de objeto para definir otro lugar, partici-
pando del elemento basico de la arquitectura que son los
limites de la percepcion, los [imites ce la experiencia.

Wright se definid con bastante rotundidad: "En la arqui-
tectura orgénica es del todo imposible considerar el edificia
COMO UNa Cosa, SUS acCesorios y equipa como otra y su
emplazamiento y entomo como otra mas. El espiritu en que
s0n concebidos estos edificios ve todo esto como una cosa
unica. Todo ello debe convertirse en simples detalles del
caractet e integridad del editicio. La iluminacién, la calefac-
cidn ¥ la venbilacidn se encuentran incorporadas (o exclui-
das). Incluso las propias sillas y mesas, los armarios y aun los
instrumentas musicales forman parte del editicio en si, jamas
son accesorios melidos simplemente dentro de &7,

Mo ha habido arguitectura que no haya considerado los
abjetos que la ocupaban, parece inevitable, porgue percibi-
mos el entorne segln la condicion de todos sus I'mites y el
caracter de |os elemantos que lo madifican,

Alvar Aalto, en su propuesta para el concurso del Sanato-
rio Paimio, gue gand en 1929, utilizé como lema la frase:
“una venlana dibujada™, |unto al dibujo de una ventanz,
donde aparecia el hueco abierlo en al mure, v ademas el
radiador en hierro fundido, la carpinteria metilica para la
ventilacion de cada cuarto y la manilla que permitia su aper-
tura. Aalto habia escogido como lema de su arquitectura,

Boceto gg Le Corsusler [Reorgan zacidn agrara, 1934)
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fundamentaimente utensilios. Objetes que participaban en el
acandicionamiento del entorna, Todas, piezas de produccian
industrial que permitian ventilar, iluminar o calentar cada
cuarte del hospital, modificanda las condiciones del entorno.
Sin duda para Aalto no habla duda que formaban parte de su
concepto de Arguitectura, hasta el punto que la identificaban
como lema.

Si el objeto ha sido prefabricado en una industria previa-
mente o a pie de obra por un artesano local, no son mas que
diferencias impuestas por las circunstancias de cada distin-
to sisterma productiva,

Arquitectura y Disefio |ndustrial son diferencias del mado
de produccidn, pero no de la condicién ni de propdsito.
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